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Bu makale, Semih Kaplanoglu’nun yonettigi Yusuf Uclemesi’nde —Yumurta (2007), Sit
(2008), Bal (2010)- yer alan, ana karakterler basta olmak tizere, kadin karakterlerin
temsillerini, ataerkil sistemin kullandigi ve devamini sagladigi kalipyargilar agisindan
gosterim sirasinin tersini izleyerek incelemeyi amaclar. Ayni zamanda makale, gésterim
sirasini izleyerek, erkek karakterin hikayesini annelik UGzerinden c¢6ziimler ve bu
¢oziimlemenin sonucunda da ayni ana karakterlerin énemli ve farkli anlamlari oldugunu
one strer.
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Yusuf and His Women

Abstract

This article examines the portrayal of women, particularly the main female characters, in
Yusuf’'s Trilogy: Egg (2007), Milk (2008), and Honey (2010), directed by Semih
Kaplanoglu, considering the three films in reverse order of their showing. It identifies
stereotypes and acknowledges that continuity is ensured by patriarchy. Then, following
the order in which they were shown, the article analyses the male protagonist’s story,
focusing on the prominence of motherhood. It also advances the idea that the same
main characters in successive films are suggestive of significantly different meanings.
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Giris

Y&netmenll ini Semih KaplanbluOnun yagtd Yusuf Uclemesi, adéndan
da anlddlachd gibi, bir erkein hik%oyesi. Merkezine etkealan ve onun
etrafdnda gelen, ilerleyen ve yolculwnu takip eden Ye filmin Bgssterim
sOrasoyldumurta (2007),Sit (2008), Bal (2010)D bYtYrilmi" hali. Sorulacak
ilk soru"u: Merkezine erkid alan bir hik%o.ye kaddnd nasdl konumlanddror?

Ursula Le Guin, Kadinlar Riiyalar Ejderhalar kitabdndacuval
kurami’ndart ve tarih8ncesi insandn toplay6colok ve avcdlokla nasol iki farkld
hik%oye ollturdul undan bahseder. TarihSncesi !4arda insanlardn,
beslenmelerinin bYyYk bir kanlulunu <ok fazla emek harcamadan
toplaydcdlokla 'dad®6nd, +ok fazla edliamandn da bka "eyler isin zaman
yarattbdnd yazar. Ayr6ca insanlardn bu artan zamanda mamut avlamaya karar
vermi' olabilecéini, bunun sonucunda da avcélardn topaukadece etle Hi¢
aynd zamanda hik%oye ile d3iti¥ ssyler (2009, s. 52). AvcBIk isin Ohayatd
de i"tiren "ey et deildi [E]. Hik%oyeydiO (2009, s. 52) der; *YnkY Le GuinOe
gSre bu ikinci hik%oeyede yalndz eylerhildbir de kahraman var (2009, s. 53).
Toplaydcdlok her seferinde kendini tekrarlar; *YnkY anlatlacak heyedagld bir
yoktur. Toplaydcolar ddtaak ve bir kabd doldurmaktan ibaret hareketlerini
yineleyip dururlar. Avcolok ise tehlikeli ve heyecan dolu bir serYvenéYasnY
*YnkY fin isinde mdzrak kullanmak, 3ldYrmek, parsalamak ve her seferinde
avlanmak iein baka bir yol bulmak vardd#ki farkld hik%oye iki farkld nesneye
varfr: Mozrak ve ,uval. B&a bir deyfle iki farkld nesneden, iki farkld hik%oyeye
ula'érdz. Le Guin, Ohtayi hik%oye dé'tiriyorO (2009, s. 55) diyerek bu iki
nesneden tarihi, kYItYrY ve hik%oyeyi kimin yarddgelir. OKYItYrYn! déu ve
geli'imi sokmaya, parealamaya, SldYrmeye yarayan uzun ve sert aletlerin
kullandmdyla as6klahddmYddeteeO (2009, s. 54), sakin ve g&sieiierleyen
di! er hik%oye ve o hik%ocyenin Sznesi yani kaddn elinde mdzrak yerine lival tuttu
isin kahraman ilan edilmez, onun hik%oyesi duyulmaz. DolayGsdyla tarihin ve
kYItYrYn dona itilerek merkezden uzakonumlandérdlt@lur. Oysa euval
kuramd, bu ikinci planda kalan hik%oyeyi takip etmeyi amaslar yani drdtam
tersi bir ySnde ilerler.

Uc¢lemeOye gelince, daha addyla hangi hik%oyenin ve nesriéniterpe
gitti! i eok a+6k. Elbette Yusuf bir mamut avcdsd ya da Omitolojik bir kahraman
de ildir; ama ydad®6 deneyim, ona ruhunu kazand@dén kahraman olarak
g3rYlebilir®O (BYker & Akbulut, 2009, s. 173). Ayrdca YusufOu hik%oyenin
kahramand yapan 'ka nedenler de varddr. Bunlardn ilki, olay Srg¥YsYnYn
merkezinde yer almasdddr. Her Ye filmde de, Yusuf@lﬁmabq:]elenlere,

! Le Guin, euval kuram@n6 Elizabeth Fishe#dbren s Creation (Kadinlarin Yaratist) adlo
kitabGndan SdYne al6r.
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yolculuguna, i¢ diinyasina, tanikliklarina ve takip ettiklerine seyirciyizdir. Diger
bir neden, zaman zaman kameranin Yusuf’la birlesmesidir. Yusuf’un, Ba/’da
annesinin ayak bileklerine ve Yumurta’da Ayla’nin ensesine baktigi1 sahnelerde
bakis agis1 ¢ekimi (point-of-view shot) kullanilmistir. Béylece kamera karakterin
gozlerinin oldugu yere yerlestirilir ve karakterin gordiikleri izleyiciye sunulur
(Bordwell & Thompson, 2009, s. 477). Yusuf’u filmlerin kahramani yapan bir
diger nedense yasadigi degisimdir. Todorov’a gore ideal anlati, denge
(equilibrium) ile baslar; bozulan denge tekrar kuruldugunda, ilk denge ikincisine
benzese bile onunla asla 6zdes degildir (1987, s. 111). Yusuf, filmlerde ilk
dengeden ikincisine —babasi ile olan iligkisinden babasiz olmaya, sair olma
cabasindan madende ¢alismaya, kasabadan kurtulma ve Istanbul’a geri donme
diisiincesinden kasabaya yerlesmeye— bir degisimle varir. Son olarak, Ucleme’ye
adin1 da vererek, filmlerin hem ana konusu hem de merkeze yerlesen kahramani
olur; ¢iinkii “ad1 olmayan hicbir sey var olamaz; ad, varolus demektir” (Berktay,
2000, s. 52). U¢leme’nin ad1 tiim Yusuf’lar1 birlestirir, farkli soyadlarma ragmen
—Bal’da Yusuf Ozbek, Siit'te Yusuf Giiner, Yumurta’da Yusuf Koksal- ii¢
Yusuf’u bir arada tutar; clinkii aym1 zamanda her film, bir insanin onu
biitiinleyen farkli evrelerini anlatir: Bal’da g¢ocuk-Yusuf, Siit’te geng-Yusuf,
Yumurta’da yetiskin-Yusuf. “Ug¢ film, farkli baglamlarda, farkli cografya ve
donemlerde gegiyor olsa da bir karakterin, Yusuf’un Oykiisii olarak okumaya”
cagirir izleyiciyi (Akbulut, 2010, s. 40-41). Filmler gosterim sirasiyla
izlendiginde, Yusuf gencliginden ¢ocukluguna doner, ama tersi bir sira izlenirse
Yusuf gozlerimizin éniinde biiyiir ve yetiskin biri olur. U¢ Yusuf’un tek bir kisi
olarak algilanmasmin bir nedeni de filmlerde birbirini baglayic1 6gelerin
bulunmasidir: Babadan miras kalan sara hastaligi ve ceket, bagka bir babanin
olmamasi, su arama ve kuyu, ip yapimi, siir ve yazmak.? Tiim bunlar, “Yusuf”
adina ek olarak, bir kiginin hayatin1 olusturur. Tiim parcalar Yusuf’u merkeze
iter ve onu filmin kahramani yapar.

Yusuf Uglemesi, cuval kuramim yani diger hikdyeyi takip etmeyerek, bir
erkegi merkeze aldigina gore bdyle bir hikdyede kadin nerede durur? Secilen
hikdye ve kahraman vasitasiyla bakis agisi da belirlenir. Eril bir bakis a¢isi, eril
kahramanin ve onu anlatan eril hikdyenin dogrudan sonucudur; ¢iinkii burada
eril cinsiyetin egemenligi s6z konusudur. “Ataerkil sistem, bir kez kendini
karmagik hiyerarsik iligkilerin iglevsel sistemi olarak mesrulastirdiktan sonra
toplumsal, ekonomik ve cinsel iliskileri doniistii(riir) ve biitiin diisiince
sistemlerine egemen olarak, 6zellikle cinsiyet kimlikleri ve rolleri konusunda bir
dizi 6nkabuliin yerlesmesine yol ag(ar)” (Berktay, 2000, s. 26). Bu durumda eril
kahraman, kadin1 hikdyesine dahil ettiginde aynmi eril bakis agisim1 kadim
anlatirken de kullanir. Erkegin durdugu ve baktigi yerden anlatilan kadinlar,
ataerkil sistemin ve sdylemin i¢inden nasil goriilmek isteniyorsa dyle aktarilir ve
ayn1 zamanda “cinsiyet rollerinin toplumsal kurumlarla, geleneksel bir anlayisla
bi¢imlendirildigi, cogu toplumda kadinlarin digerleriyle olan iligkileriyle
tanmimlandig1 (birinin esi, annesi, kizi gibi) toplumsal ve psikolojik baskinin

2 Ayrica yonetmen, Cihat Duman’la yaptigi soyleside, Bal’da Yusuf’un ¢ocuklugunu
canlandiran Bora Altag’1 goriisiinden bahseder ve “onun bakisi benim i¢in ¢ok dnemliydi.
Stit’teki ve Yumurta’daki Yusuf’un bakigini artyordum” (Kaplanoglu & Duman, 2010, s. 33)
der.
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kisilik yapisinda siirdiiriildiigii” (Chodorow’dan aktaran Oztiirk, 2000, s. 16)
goriiliir. Ugleme’de yer alan gerek ana gerekse yan kadim karakterlerin biiyiik
cogunlugu, Yusuf’la ya da baska bir erkekle olan iliskileriyle tanimlanir:
Yusuf’un annesi, eski sevgilisi, simif arkadasi, babaannesi, Rahmi Day1’nin
torunu, Yakub’un karisi, Cevdet’in karisi. Bu sekilde tanimlanan karakterler
kalipyargilarla (stereotypes) temsil edilirler. Franzoi, toplumsal cinsiyete dair
bilgimizin biiyiik bir kisminin kalipyargilara dayandigimi séyler ve toplumsal
cinsiyet kalipyargilarini, toplumun kadinlarin ve erkeklerin niteliklerine iliskin
beklentileri olarak tanimlar (1996, s. 131). Ataerkil sistemin egemen oldugu bir
toplumda, gii¢ iliskilerinin dogrudan sonucu olarak eril bakis agisi, kalipyargilari
hem iiretir hem de onlarin devamliligini saglar. Bu agidan Ugleme, eril
kalipyargilar1 kullanarak ataerkil sistemin yaninda yer alir. Filmler, {i¢ ana
kalipyargiy1 kullanir: “Cahil Kadin”, “Gilinahkar Kadin” ve “Evdeki Melek”.
Boylece kadinlarin biiyiik bir kismi 6zel alanda resmedilir. Bu yansitmanin
temelinde kalipyargilar kadar eril film dili, olay oOrgiisii ve kalipyargilarin
iretilmesinde de rol oynayan din yer alir. Bunlar kullanilarak kadin karakterler,
hikaye Yusuf’un hikayesi oldugu icin, onunla baglantili ama merkezden uzakta,
onun arkasinda ya da cevresinde konumlandirilir. Diger yandan yine hikaye
Yusuf’un hikayesi oldugu i¢in, filmler ¢ok yonlii okumalara olanak taniyan
zengin igerikleriyle Yusuf’a da odaklanmamizi gerektirir. Bu durumda sorulacak
diger soru, Yusuf’un hikayesi takip edildiginde, ondan yola g¢ikarak
incelendiginde ayni1 kadin karakterlerin hangi farkli anlamlara geldigidir.
Kalipyargilar yerine zaten merkezde olan Yusuf’a ve onun yolculuguna
odaklanmak 6zellikle ayni ana kadin karakterlere farkli anlamlar yiikler ve bu
kez sagladigi beden, besin ve ses ile annelik, Yusuf i¢in olmazsa olmaza
doniisiir. Yazida kadin karakterlerin konumlandirilist kalipyargilarla
¢Oziimlenirken gosterim sirasimin tersi, Yusuf ve yolculugu ¢o6ziimlenirken
zaman kavramimizin aksi yoniinde ilerleyen gosterim sirasi izlenecektir.
Boylece bu iki yonlii ¢oziimleme sonucunda ayni kadin karakterlerin farkli
anlamlara biiriiniisti netlik kazanir.

I"#$%6&" ()*

Bal’da ana kadin karakter Yusuf’un annesi Zehra’dir. Zehra, ¢ocuk-
Yusuf’un annesi olmakla birlikte Yusuf’un babasi Yakub’un zitt1 olarak da yer
alir filmde. Cahil Kadin imgesi karsilagtigimiz ilk kalipyargidir. Berktay, kadin-
erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ile kiiltiir tarafindan belirlenmis
Onkabuller ya da kalipyargilar bulundugunu belirtir. Ayrica kadinlik ve erkeklik
kaliplarinin/imgelerinin kiiltiiriin oldugu kadar dinin de {iriinii oldugunu soyler
(2000, s. 16). Ataerkil sistemin toplumsal kurgusunda dinin hem ilk filmde hem
de diger iki filmde kalipyargilarin bir pargasi oldugunu sdyleyebiliriz. Cahil
Kadin imgesi kadin1 bilgiden yoksun ve uzakta tutulmus bir konumda sunar.
“Erkekler, rasyonel zihinsel yetenekleriyle diinyay1 yorumlar ve diizene sokarlar.
Kadinlar ¢ocuk dogurma ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla giinliik yasam ve
tiiriin yeniden tiretilmesi iglevini iistlenirler” (Berktay, 2000, s. 27). Bu sekilde
kadmlar bilgiden muaf tutularak, aklin ve bilginin sagladig: giiclin sahibi olarak
goriilmezler. Biyoloji, toplumsal isbolimii ve din birlikte hareket ederek kadim
bir kalipyarginin igine yerlestirir. {1k filmde bu, cehalettir.
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Gon ® Yusuf’'un Kadinlar

Filmde bilgiyi elinde tutan (¢ erkek karakter var: Tanri-Baba Yakub,
Ogretmen ve din gorevlisi’/hoca. Her (¢ karakter, agirliklari farkh olsa da,
Yusuf’un cevresindedir. Zehra da, annesi olmasi nedeniyle Yusuf’un
cevresindedir, ama asil konumlandirildigi yer, Cahil Kadin imgesiyle, bilgiyi
elinde bulunduran/her seyi bilen Baba Yakub’un tanrisal konumunun karsisidir.
Yusuf, babasi kayboluncaya kadar gorsel ve fiziksel, sonrasinda da zihinsel
olarak surekli babasinin pesindedir. Onunla vakit gecirir, onunla birlikte
kovanlara gitmek ister; ona yardim eder ve sorularini yoneltir. Yakub, Yusuf’un
tim sorularina cevap verir. Aralarinda bir iletisim ve paylasim vardir. Yusuf
babasini, 6zellikle o agagtayken, hayranlikla izler; onu yuksege, tanrisal kata
yerlestirir. Nitekim filmin ilk (emir) climlesi ve/veya ilk sozcigl “Oku!” olur.
Karanliktan gelen sesi ve emri duyan Yusuf, takvim yapragini koparir ve
okumaya baglar. “Oku!” emri, Kur’an-1 Kerim’in indirilen ilk suresi, Alak
Suresi’nin birinci ayetidir. *“Yaratan Rabbinin adiyla oku/cagir!” (Oztiirk, 2010,
s. 17). Alak, embriyo, ilgi ve pihti anlamina gelir ki bu da baslangic demektir.
Tanri’nin ilk emri okumaktir ve bu gorev bir erkege verilir. Ayni sekilde Yakub,
Yusuf’a okumasini buyurur ve Yusuf emri yerine getirir. “Oku!” emriyle tanrisal
bilgi bir erkege aktarilir; boylece Yakub’un tanrisalligi kesinlenir ve kadini yok
sayan hiyerarsik diizen saglanir.

Takvim yapragini okuduktan sonra Yusuf, babasindan yeni bir sey
Ogrenir: Rayalar uluorta ve sesli anlatilmaz. Yusuf rilyasini babasinin kulagina
fisildar.2 Aralarinda dolaysiz bilgi aktarimi séz konusudur. Fisildagmalari, filmin
ilerleyen sahnelerinde hem i¢ alanda hem de dis alanda devam eder. Yakub, bal
ve cicekler Gzerine Yusuf’u sorgular, onu dogru bilgiye yonlendirir; Yusuf da bir
yandan istekle cevaplar bir yandan da onde ilerleyen babasinin izinden gider.
Baba-ogul ginlik olaylari da paylasirlar. Aksam yemeginden sonra masada yine
fisildasarak konusurlar. Zehra, masaya bir tabak elma getirir ve gekilir; masada
yer almaz. Elma, Adem ve Havva’nin Cennet’ten kovulmalarinin yani ilk
glinahin simgesi olagelmistir. Her ne kadar Kur’an-1 Kerim’de* ve Eski Ahit’in
Yaratilis boliminde® elma sdzcligli gecmese de yasak agac/meyve ilk énce ve
evrensel olarak elma ile somutlasir. Yasak meyve, tanimi geregi, dogrudan
bilgiye ulasilan herhangi bir arzu nesnesi olabilir.6 Kadin elmay1 ilk yiyen olarak
bilgiye de ilk ulasandir aslinda; ama sonucta —aci ¢ekerek dogum yapmasi ve

3 Yusuf Suresi indirilen 53. suredir. Burada babasi Yusuf’a riyasini kardeslerine
anlatmamasini salik verir. Onlara glivenmez. Kardesleri Yusuf’u babalarindan kiskanirlar
ve onu bir kuyuya atarlar. Yusuf, bir yolcu kafilesi tarafindan bulunup satilir. Uzun siire
zindanda kalir. Kralin riyasini dogru yorumladig igin kurtulur (Oztiirk, 2010, s. 190-201).

4 “Ve Adem’e sdyle buyurmustuk: ‘Ey Adem, sen ve esin cennete yerlesin ve orada
dilediginiz yerde, bol bol yiyin. Ama su agaca yaklasmayin, yoksa zulme sapanlardan
olursunuz’” Bakara Suresi 35. ayet (Oztiirk, 2010, s. 398).

5 “RAB Tanri Aden bahgesine bakmasi, onu islemesi icin Adem’i oraya koydu. Ona,
‘Bahgede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin’ diye buyurdu, ‘Ama iyiyle kotiyu bilme
agacindan yeme. Ciinki ondan yedigin giin kesinlikle 6ltrsun’” Yaratilig. 2:15-17 (Kutsal
Kitap, 2009, s. 3).

6 Bati Avrupa’da genellikle elma olarak tasvir edilir. Adem elmasi (Adam’s apple), yasak
meyveyi yiyen Adem’in bogazina elmanin takilmasi olarak agiklanir. EIma ile dogrudan
baglanti kurulmasinin nedeni ise Latince Malus sézciglniin sifat oldugunda kétlik, isim
oldugunda elma anlamina gelmesidir. http://en.wikipedia.org/wiki/Forbidden_fruit
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Gon ® Yusuf’'un Kadinlar

&demOle birlikte CennetOten kovulmaséndn yand sdrab ikincil konuma itilerek
cezalanddréBBu ceza onu bilginin uzdnda tutar «YnkY y3neten, bilginin de
sahibidir artdkikincil konuma itilen Zehra, g¥YnlYk olaylard, elmayd piyard
gibi paylaan baba-gulun yandnda dédir; paylasbmdn ve bilginin giinda
tutularak cahil bdrakdlor. Byekilde taraf olgturan baba-gul/erkek
bilmesinlercilikleé anneyi/kaddnd altta ve Steki olarak tandmlar. Yusuf ayné
tutumu, babas6 kaybolduktan sonra annesinin g¥rd¥yayd anlatmasd sérasdnda
yineler. Zehra, YusufOu kgéma oturtur ve rYyasond anlatdr. RYyalardn uluorta ve
sesli anlatdlmayaga bilgisine sahip Yusuf, bunu annesinden gizler, onun
rYyasono anlatmasona engel olmaz; b3ylece babasdyia butakl@s sYrdYrYr
ve annesini bu bilgiden mahrum bdrakér. ZehraOnén rYya anlatma s@danesi ba
asddan da Snemlidir. YusufOu kifiima ald@nda ona <l seslenir: ODYn gece
«ok gYzel bir rYya g&rdYm biliyor musunuz?O Buradakilsseslen, kaddndn
dil konusundaki yetersidiyle Cahil Kaddn imgesini pekirirken BDeYnkY
kars6sdnda dilgiminin ilk basamg@dnda bir ocuk vardérb aynd zamangarba
beri var olan babagul birlesmesini de kaddna onaylatér. Koca gel dir
bedende birlgr. Cehalet ona rYyasoné sesli anlattdrdrken, kaddn kendi s3zYyle
karsd tarafta kaldr.

Cahil Kadén kaldpyargdsd, YusufOun en $nemli sorusu gYndeginelgeldi
de sYrdYrYIYr: Babam nerede? Zehra, YusufOun hayatdndaki bu en Snemli bilgi
eksikligine bir cevap veremez. Bu konuda ona kaynak ve bilgiagamaz.
..IYm haberinin kendisine getiiiie dek bu konuda earesiz ve bilgisizdir;
yapt@6 birkae sorgturmandn sonucunu da alamaz. YakubOun yakinoio
YusufOta bdragtt belugu dolduramaz Zehra. Yusuf onunla vakit gesirmek
istemez, ona yarddm etmekten ka0§®8 &-0p kapatarak tepki gSsterir, onunla
sSzel iletsim kurmaz, tek bgbna fosdldayarak ders s@ldZehraOndn YusufOa
okuma ve dersleri konusunda en ufak bir katkdsé gsrYImez fiimde. Okul
meselesine ONe olacak bakaldm?Osesiyde yaklamaktan Steye gitmez
tutumu. Yaptoklard YusufOta merak uyanddrmaz. Onu daha sok ev ve bahee
islerinde g3rYrYz. Masay6 toplar, elma getirir, fasulye aydklagbkuwdkar,
«Srek yapar, «ay keser. ZehraOndnsékilde eve ve evde yapdlagieie tabi
olmasd da onu bilgiden yoksun koksdl gesim kayngd olan arbcdlok ise
erkezin yani YakubOun kontrolYndedir. Bu konuda Zehra fikir de beyan etmez
velveya onun fikri de sorulmaz. Zehra ve Yakub arasdnda geeen kdsacdk
konusma BZehraOndn YusufOu hocaya g3stermekle ilgili sorusunu cevaplamak
yerine Yakub, ardlarla ilgili engisinden ve yapagé yolculuktan bahsederb
kaddn ve erkgn farkld konumlanddrélimasdndn ve cinsiyetiSiYymyYnYn
sonucudur; ayrdoca Yakub yolcgluisin hazérlandrken onunla gitmek isteyen

7 Yarat6lp 3:16 (Kutsal Kitap2009, s. 4)

8 Latince karartmak, karanldkta b&rakmak anlaména gelen obscurageredznYdgan
obscurantism (bilmesinlercilik) kimi toplumsal séndflarén belltiimedYzeyini anamaso
ve ayddnlatdcd birtakdm bilgilerle donatdimamasdgggrékti sYren ve genellikle $zgYr
d¥sYncelere kab koyanlardn tutumuna verilen addér.http://wordsmith.org/words/
obscurantism.html. http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=45799. Alev
Alatls ise obscurantismOi Omeseleleri bilerek isteyerghoodgtdrmakO (2002, s. xxi),
Oilerlemeyi ve ayddnlanmayd Snlemek amacdyla kavram ve meselgl¥skigdrmak,
saklamak, oldgundan bgka tYrlY gdstermekO (2002, sseklinde asoklar.
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Gon ® Yusuf’'un Kadinlar

YusufOa evde kaldp annesine bakmasd geieddyler; bSylece kaddn bir erkek
socuguna teslim edilir. Olkgaklardan kgaklara aktardlan, ggenilen [E]
Szellikler iligkilerdeki beklentileri de olgturmaktaddr. Aile iei igkiler bu
al@oldok rol beklentileri sereevesinde 3rYlmektedir. K&z socuklar anne rolYne,
erkek socuklar baba rolYne haz6rlaydcd bir sosyatien gesirilirken kimin
kime tabi olacg6 da gretilmektedirO (KYmbettu, 2010, s. 40).

Din gsrevlisi/noca, ZehraOndn medet uudir bilgi kayngddér. Hem
kelime anlamdyfehem de ZehraOnén ondan yarddm jstémasdyla, hoca bilen
konumundaddr. Bu da YusufOun onu YakubOla, ayné derecede olmasa da, aynd
yerde gSrmesini gdar. Zehra, YusufOun sorulardnd cevaplayaéingid kendi
sorulardnd da cevaplayamaz. Babasond dakiinie yarddom alérken gSrmeyen
Yusuf, annesini sogtururken, cevaplar ararken gsrYr. John Bergérme
BicimleriOne, gdrmenin kosmadan 3nce geldini, eocugun konmaya
baslamadan Snce bakdp tandmag@ridiini sSyleyerek bglar (2004, s. 7).

Yusuf kadar az koryan ama <ok izleyen bir so@un eevresinde gszlemlegii
kalopyargolarlgekillenmis, cinsiyetei |§bsIYmYne tabi kadonlar ve erkeklerdir.
Babas6ndan OOku!O, annesinden de OSYtYnY is!O emrini alan Yusuf isin Cabhil
Kaddn imgesi kabsdnda, bilgiyle aralaréndgrddan bg kurulmu erkekler yer

aldr. Tanr6-baba ve hocaddda, okulda da Yusuf eril bilgi kagtaile kagd
karsdyador. Babasdndn OOku!O emrini yerine getirebilmegréimeniyle de
isbirligi yapmak zorundaddr; «YnkY okuyalgidin kan&td olan Ds6nofon en
yYksek rafona yesghirilmisD kormdzo kurdeleyi takacak olametnendir.
...nceleri her ne kadar kendisinden dalkanstd bir kdZgenciyi izlese de filmin
sonuna dgru sénof kawdirak cinsiyetsiz bir topluiga dSn¥Yr ve Snemli olan tek

sey YusufOun okuyabifghin olumlanmasé olur. Bunu da kan&tlamak igtéek

kisi babasdddr, ama kurdelenin takdlmasdndn ardéndaraev&ukaf, evin
3nYndeki kalabalbk velasmalardan biseylerin ters gitiini anlar ve babasénén
kayboldgu/3ldYgY ormana kaear. Bu bilgiyi de annesiyle patdsiné gdrmeyiz.
Babasond bgekilde bardnddran ormana kaearak yine babasdndan yana kullandr
tercihini.

Aristoteles, her ne kadar Yreme sYrecinde kadondn gerekli fonksiyonlardnd
kabul etse de onun vYcudunu pasif materyal olarglertdmdirir ve yeni
olusacak insandn sadece bedenini gie#j ruhunun yani sogiun gereek
benligi ve dgzasdndn ise sadece babadan gieddinandr (KellerOden aktaran
Zingsem, 2006, s. 174-175). Ayyekilde YusufOun ruh ve kimlik bYtYaiYeril
bir «izgide ilerler. Babasdndan alddher bilgi ve onunla kurdu iliski Bartok
dSnmeyecgi anlabldgdnda ormana gidide d%ohilD aralarénda bji blusturur.

Bu yapblanma s6rasdnda anne/kaddn etkisizdir; hem bilineli olarak karanldkta/
bilgisiz bérakdlér hem de bunugrddan sonucu olarak bu yapdlanmaya d%ohil
edilmez; b3ylece filmde hik%oyenin merkezinde yer alan kahramandn/YusufOun
gelisimine katkdda bulunmayan, gerek din gerekse olay $rgYsYnVYn destekledi

kalbpyargdya s§tkodImtbir ana kaddn karakter sizilir.

° Farsea kkenli OhocaO s&g¥KYn TYrk Dil Kurumu TYrkee S5zIYkOe gdre tandmlard: 1.
MYslYmanlokta din gSreviisi. 2.gretmen. 3. esk. Medresedérénim gSren sardkio,
cYbbeli din adamd. 4. mec. Akgileten, §Yt veren kimse (Hoca, 1998, s. 1000-1001).
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Giinahkar Kadin

Bal’da ana izlegi bilgi ve okumak olustururken, Siif’te bilgi ve gilinah
vurgulanir. Film, kiiglik bir kagit parcasina dua yazan hoca/erkek ile agilir. Bu
sahnede, dua yazan hoca, onun arkasinda atesi hazirlayan erkekler ve en geride
silik/puslu bir goriintiiden ibaret kadin yer alir. Burada kadin, filmin herhangi bir
karakteri olmak yerine ana kadin karakteri yani Yusuf'un annesi Zehra'y1 ve onu
tamimlayacak olan kalipyargiy1r ¢agristirir. Bilgi ve erkek arasinda kurulan bag
devam ederken kadina yeni bir imge yiiklenir: Glinahkar Kadin.

Bal’da baba-ogula elma getiren kadin simdi yiiziinde korku dolu, tedirgin
bir ifade ile caresiz bir kenarda beklemektedir. Atesin ve kaynayan siitlin lizerine
bas asag1 ayaklarindan asilir. Elmanin goériinmesiyle baslayan hikaye, kadinin
bedeninden ¢ikan yilanla devam eder.!® Elmay1, dolayisiyla da bilgiyi erkekler
paylasirken, baska bir erkek, kadini cezalandirdigi asili bir konumda, onun
bedeninden yilan1 c¢ikarir. “Kadin kendini bir¢ok zaman birlesmez iki ug
arasinda bulur. Kadin ya biiyiik giinahkardir —Yunanistan’da Pandora’nin oldugu
gibi— yani diinyanin tiim felaketlerinin sebebidir ya da o —Goethe’nin Faust
isimli eserindeki Gretchen gibi— mutlak saflik, sakin bir kutup ve yorgun
erkeklik igin, harmonik bir kacistir (Zingsem, 2006, s. 151). Ugleme ve
kalipyargilar g6z 6niine alindiginda iki ugtan fazlasi s6z konusudur. Siit’te daha
filmin ilk sahnesinde karsimiza ¢ikan, Giinahkar Kadin imgesidir. Alintida yer
alan “saflik” s6zcligii, ahlaki temizlik ve masumiyetin yam sira bilgisizlige de
isaret eder. Bu da Bal’da yer alan Cahil Kadin imgesiyle birlesir. Alintidan
cikarilacak son kalipyarg: ise bir sonraki filmde yani Yumurta’da Yusuf’a sakin
bir hayat sunacak olan Evdeki Melek imgesidir.

Giinahkar Kadin imgesi, kadini elmaya/bilgiye ulastigr ig¢in
cezalandirmakla kalmaz, ayni zamanda onu cinsellik ve annelik kutuplar
arasina sikistirir. “Cinsel bilgi edinmenin bir sonucu da, kadin cinselligi ile soyu
iretme iglevinin (anneligin) birbirinden koparilmasidir” (Berktay, 2000, s. 71).
Ik sahnede bedeninden yilan cikarilan kadin, Yusuf’un annesi Zehra’nin
cinsellik ve annelik ikileminin habercisidir adeta. Bal’da Zehra kocasiz/erkeksiz
kalir. Siit’te de Zehra kocasiz/erkeksizdir. Her ikisinde de kendisine annelik
gorevi kalmistir. Bu durumun, onunla ilgilenen bir erkek olmasina ragmen,
degismedigini Yumurta’da anlariz. Ikinci bir evlilikten bahsedilmez. Ayrica evde
herhangi bir erkek konuk i¢in bile erkek terligi yoktur ki Ayla Yusuf’a annesinin
terliklerini getirir.

Siit’te, Zehra ig¢in ikinci bir e olasiliginin ortaya ¢ikmasi anneligin yerine
cinselligi yerlestirirken anneyi de Giinahkar Kadin’a doniistiirlir; ¢linkii ikinci
es, Yusuf i¢in babasi degil annesiyle birlikte olan/olacak olan erkek demektir. Bu
da Zehra’nin, Yusuf’un dogumu ile bir kez anne olarak tanimlanmis bedenini,
annelik disinda yani cinsellik i¢in kullanmas1 anlamina gelir. Yusuf, eve sessizce

10 Kur’an-1 Kerim’de Bakara Suresi’nin 36. ayetine gore yasak meyvenin yenmesinin nedeni
seytandir. “Bunun iizerine, seytan onlarin ayaklarmi kaydirdi da onlart iginde bulunduklari
yerden ¢ikardr” (Oztiirk, 2010, s. 399). Eski Antlasma’nin Yaratilis boliimiinde ise yilandan
bahsedilir. “RAB Tanr1 kadina, ‘Nedir bu yaptigin?’ diye sordu. Kadin, ‘Yilan beni aldatt,
o ylizden yedim’ diye karsilik verdi” Yaratilis. 3:13 (Kutsal Kitap, 2009, s. 4).
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geldigi bir giin, annesini farkli bir sekilde goriir: Zehra saclar1 dagilmis aynanin
karsisinda oturur ve hazla “kendisini, giizelligini seyreder” (Biiker, 2010, s.
213). Burada Yusuf annesini, annelik kutbunda degil cinsellik kutbunda bulur,
hatta sessizce geldigi i¢in bir nevi yakalar. John Berger aynanin bir resme'!
konma nedenini, kadinin kendisini seyirlik bir sey olarak gorisiiyle aciklar
(2004, s. 51). Kadinin seyirlik olusu da dogrudan cinselligiyle baglantilidir.
Onun kendini seyirlik olarak gérmesi cinsellik olasiligini yaratan bir erkegin
varligina ve i¢inde bulundugu kutbun degistigine isarettir. Zehra'nin kendisini
aynada izleyisinin, ayn1 zamanda Yusuf ve izleyiciler tarafindan izlenisinin de
ardindan Yusuf eve tekrar, bu kez giiriiltiiyle girer. Cinsellik kutbundan annelige
gecis cok hizlidir. Zehra odaya girerken basini hizla baglar. Ayna karsisindaki
Zehra’ya fazla zaman tanmmamistir. Yanlis bir sey yapmis izlenimini
verircesine hizli toparlanir; ama bu siire Yusuf i¢in bir soru isareti yaratmaya
yeter. Annesini kisacik da olsa anneligin disinda goren Yusuf onu takip eder;
clinkii “bastan c¢ikan anne gizlice takip edilmelidir. Hem de bir detektif
gibi” (Biiker, 2010, s. 218). Onu istasyon sefinin arabasina binerken goriir. Siit
satigin1 yapmadigimi Ogrenir; bodylece Gilinahkar Kadin sorumluluklarini da
yerine getirmemis olur. Tim bunlar Yusuf’u annesinin bir se¢im yapacak
olusuna, boylelikle de kendisine ihanet edecegi fikrine gdtiirlir. Bunun bedelini
Odetmek/annesini cezalandirmak isteyen Yusuf, mutfakta yilan gordiigiinde
hi¢cbir sey yapmaz. Annesinin yilandan korktugunu, birka¢ sahne dnce mutfakta
bir yilan gordiigiinde verdigi tepkiden biliriz. O sahnede yilanin bertaraf
edilmesi i¢in dnce Yusuf ugrasir daha sonra da filmin basinda gordiigiimiiz hoca
yine dua yazarak galisir. Oysa bu kez Yusuf yilam1 mutfaktan g¢ikarmak igin
ugragsmaz. Yilanla annesini bas basa birakmis olur. Bu hem giinaha hem de
cezaya baglanir. Yilanin bastan ¢ikardigi Zehra cinsellik bilgisine ulagir; ayrica
yilanin Zehra’y1 sokma olasilig1 ile Yusuf onu bir sekilde cezalandirmisg/
cezalandirmaya ¢aligmis olur.

Yusuf’u istasyon sefiyle karsi karsiya getirense avciliktir. Aynmi av
kargisinda rakiptirler. Silah1 kullanan avci/erkek mamut avlamaz artik: Yaban
ordegi araciligryla kadini elde etmeye calisarak asil avin o olduguna isaret eder.
Yusuf ge¢ kalir; korktugu secimin yapildigini Zehra’nin yaban &rdeginin
titylerini, ayna karsisinda hissettigi hazla yolmasindan anlar, havaya ucusan
tityler dagilmig saglarina yapisir; bdylece kendi getirdigi ganimeti yani yaymn
baligini yenilgiyle yere birakir. Oysa bu olaydan sonra Zehra’nin bir tercih yapip
yapmadigi muglaktir. Onu istasyon sefiyle bir hayata baslarken gérmeyiz.
Zehra’nin yaban oOrdeginin tiiylerini yoldugu sahne, ona aracilik eden yash
kadinla kahve i¢isi ya da istasyon sefinin kiziyla onu istemeye gelisi kargisinda
bir hayalden 6teye gegmez. Bu hayalin gerceklesmedigi, Zehra’nin annelik ve
cinsellik arasinda yine anneligi secmek zorunda kaldigi filmin son sahnesinde
Yusuf’un madende calismaya baglamasiyla anlagilir; ¢iinkii Yusuf yayin baliginm
annesine sunamasa da madende ¢alismaya baslayarak, annesinin kendisiyle ilgili
sikayetlerini giderir ve ¢aligsmaya baglayan erkek konumuna gecer. Yazmay1 ve
okumay1 aylaklik olarak degerlendiren annesini, baska bir erkegi segmekten

1 Filmin pek ¢ok sahnesi arka arkaya gelen resimler olarak diistiniilebilir. Zehra’nin ayna
karsisindaki hali donduruldugunda bir tablonun 6zelliklerini tagidig1 rahatlikla goriilebilir.
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calismaya baglayarak alikoyar; ciinkii calismaya baslamasi demek yazmay1
ertelemesi ve orada kalmasi demektir.

Evdeki Melek

Yumurta’da ana kadin karakter, Zehra’nin 6liimiiyle onun yerine gegen,
onun yeryliziindeki uzantis1 Ayla’dir. Ayla karakteri baska bir kalipyarg: ile
sunulur: Evdeki Melek. Coventry Patmore tarafindan yazilan The Angel in the
House (Evdeki Melek, 1854) mitkemmel esi anlatir. Siir yaymlanigindan sonra da
ideal esin/kadmin yaygin Viktoryen imgesi haline gelir. Bu imgenin betimledigi
ideal kadmn sadik, teslimiyetgi, edilgen, uysal, 6zverili, zarif ve dini biitiindiir. 1
Ayla, Zehra’nin uzantisi olmasinin yam sira Evdeki Melek imgesini yansitir.
Filmin baginda goriillen ve Yusuf’un ilgilenmedigi, “kendisini 0zgiirce
sergileyen” (Biiker & Akbulut, 2009, s. 25), sehirli, rahat kadindan olduk¢a
farklidir. Diikkana elinde sarap sisesiyle giren kadmn (Tiilin Ozen), ki Bal’da
baba-ogula elma getiren anne, Sii’te ise ayaklarindan asilip agzindan yilan
¢ikarilan kadindir, ana karakter Ayla’nin zitt1 bir fiziksel goriiniim ve konumla
kargimiza ¢ikar. Filmler gosterim sirasiyla izlendiginde bu kadin sehirli, modern
ve kendinden emin biriyken caresiz ve cahil bir kadina doniigiir. Filmler tam
tersi bir sirayla izlendiginde ise o kendi halindeki sessiz ve cahil kadin, her ne
kadar sehirli ve modern bir goriiniim kazansa da kendini sergileyen hali 6n
planda sunuldugundan hafifmesrep bir kadin olup ¢ikar. Her iki durumda da
ayaklarindan asilarak cezalandirilmasi ve bedeninden yilan ¢ikarilmasi kesindir
ve bir sonraki karakterin sunumu o kadin i¢in bir ceza niteligi tasir; ayrica Ayla
ile arasinda yaratilan belirgin fiziksel fark ile Evdeki Melek kalipyargisi
olumlanir. Film ilerledik¢ce Ayla daha ¢ok taninir hale gelir ve ilk sahnede yer
alan sehirli kadin unutulur. Ayla, dolayisiyla Evdeki Melek biiyiir ve giiglenir.
Yusuf’un sehirli kadina yiiz vermeyisi de Ayla’ya bigilen kalipyargiyr hakli
cikarir.

Evdeki Melek daha tanimiyla kadini 6zel alana/eve ve edilgen bir
konuma yerlestirir. Filmde Ayla, Yusuf’un annesinin &liimiinden sonra onun
yerini alarak evdeki tiim iglerin devamliligini saglar: Mutfaktadir. Yusuf’un
yemegini hazirlar, bulasik yikar, siit kaynatir, ¢cay demler, kahvalti hazirlar,
bahgeyi siipiiriir, siit alir, temiz havlu ve a¢ilmamig dis fircasi bulundurur,
Yusuf’a terlik getirir. Tiim isleri aksatmadan, diizenli bir sekilde yerine getirir.
Evin hanimm roliindedir. Yusuf’un annesi ile ge¢irdigi zaman, onu bu konuma
hazirlamistir. Onunla gegirdigi zaman boyunca hem evin diizeniyle hem de olup
bitenlerle ilgili pek ¢ok sey 6grenmistir. Her ne kadar “Ayla, akrabalik iliskileri
konusundaki bilgisi ile iist konumda” (Biiker & Akbulut, 2009, s. 52) olsa da
Zehra’nin bir uzantisi olarak Yusuf’a annesiyle ilgili bilmediklerini aktarmak
disinda bir sey yapmaz. Dahasi film ilerledik¢e Yusuf’un annesinin yerine
gegmesi onun Yusuf’a daha fazla yakinlasmasina ve gelecegi ile ilgili
planladiklarindan vazge¢mesine neden olur. Kendisinde geriye giden bir
degisime neden olan bilgiyi aktarirken aracidir sadece; her 6grendigiyle daha da
etkinlesen Yusuf’un yaninda edilgenlesir ve {iniversiteye hazirlanmasi Yusuf’un

12 http://academic.brooklyn.cuny.edu/english/melani/novel _19c/thackeray/angel.html
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esi roliilne hazirlanmasma donigiir. Ayn sekilde arkadasiyla iiniversite hayati
hakkinda yaptig1 konugmada da edilgendir. Heniiz {iniversiteyi kazanmadig1 ve
disaridaki hayati bilmedigi i¢in dinleyici konumundadir. Bu haliyle de Yusuf’un
karsisinda ikinci kez edilgenlesir; ¢linkii Yusuf biiylik sehirden gelir, uzun yillar
orada yasamistir.

Teslimiyet¢i, uysal ve Ozverili yapisiyla Ayla, egitiminden vazgeger.
Yusuf i¢in {iniversite hayatin1 bir kenara birakmasi, filmin sonunda yumurtay1
getirmesiyle kesinlesir. Yumurtay1 yavag¢a Yusuf’un eline birakarak bir kadin
olarak kendisini ona teslim eder. Teslim ettigi hem dogurganligi hem de orada
kalarak vazgectigi kendi gelecegidir. Kalp seklindeki ayna, Birgi’ye yolculuk,
Birgi’deki diiglin sahnesi, yash teyzeler karsisinda takindiklart evli ¢ift
goriintiisiit de Ayla’nin bu teslimiyete hazir ve istekli oldugunun isaretleridir;
ayrica sadakatine de tanik oluruz. Yusuf’la arasinda heniiz bir sey
baslamamisken, ona “ciddi” niyetlerle yaklagsan bagka bir erkegi bertaraf eder;
onunla yollarmi ayirir ve onu hayatindan c¢ikarir. Ayla’yr dua ederken de
goriiriiz. Adak konusunda da israrlidir. Onun bu inangl ve dini biitiin yani1 da
Evdeki Melek kalipyargisin1 tamamlar.

Bal’da bilgiden uzakta ve karanlikta tutulan, Sif’te edindigi bilgiyle
giinahkar ilan edilen ana kadin karakter, Yumurta’da bilgiye ulasabilecegi firsati
varken bu firsat1 elinin tersiyle iten ve 0zel alani/evi tercih eden bir kadina
doniistiiriiliir. Siit’te siir yazmaktan vazgegmis tniversiteli Semra, Yumurta’da
iiniversiteden tamamen vazgecen Ayla olur. Ugleme’nin kahramani Yusuf,
istemeyerek de olsa geldigi kasabada kalmaya karar verirken 6zne olur. Oysa
Ayla Universiteye gitmemeye, kasabadan ayrilmamaya isteyerek karar verirken
Evdeki Melek haliyle edilgenlesir. Yusuf, sarasiyla, bilgisiyle ve ceketiyle
Yumurta’da babasina doniigiir. Ayla, tiniversiteden vazgegerek ve ev hayatinin
devamini saglayarak, Yusuf’un annesinin yerine geger. Yusuf i¢in gii¢ birligi ve
ayni ruhun devamliligi s6z konusudur; ama Ayla bir kalipyargidan digerine
konumlandirilir; Evdeki Melek ve Cahil Kadin i¢ ice geger.

!II#$%&III(III%

Ug ana kadin karakterin diginda yer alan kadmlar yan karakterden
figliranhiga cesitlilik gosterir. Konu ve mekan baglaminda karsimiza g¢ikan
kadinlar —6rnegin Bal’da Yusuf okuldaki kiz Ogrenciler— vardir. Yayla
senliklerine tiim halk katilir ve kadinlar yoreye 6zgii kiyafetleriyle kalabaligin
bir pargast olur. Siit’te Yusuf ve annesi pazarda calistigi icin baska pazarci
kadinlar ve aligveris yapan kadinlar yer alir. Ayn1 sekilde Yumurta’da cenaze ve
bagsaghigi icin gelen kadinlar evde, avluda ve mezarligin disinda toplanir,
dogrudan olay oOrgilisiine dahil olmazlar. Yusuf’un da onlarla birebir iletisimi
yoktur.

Olay orgiisiine dahil edilen, filmin imgesel ve metinsel anlamina katkida
bulunan diger kadinlarsa li¢ ana kalipyargiy1 giiclendiren eril bakis agisinin
hizmetindedir. Bal’da Rimbaud’nun bir siirini okuyan kiz 6grenci, Yusuf’un
sinifinda yer alan diger kiz 6grenci gibi, akict okuyusuyla Yusuf’un ilerisinde
goriinse de Yusuf’la iletisim halinde verilmez; ona sirt1 doniiktiir. Siir okuyan bu
kiz ogrenci Ayrica Yumurta’da Cevdet’in siir okuyan karisina da bir
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gondermedir. Cevdet kendisinin !iirden anlamadi” in1; ama karisinin okudu” unu
ve anladi” 1 sdyler. “Popiiler imgelemde !iir, duygusal, kadinsi, di!il bir u"ral
olarak goriilmesine kar!in, filmlerde !iir yazan Ozneler, genellikle erkektir.
Ancak bu liirlerin alicist ise kadinlardir” (Biiker & Akbulut, 2009, s. 91). #iiri
tiretmek kiliyi/erke"i 6zne yaparken tiikketmek/okumak kiliyi/kadini bir 6zne
haline getirmez. Yusuf’un okuyarak edinmeye cabaladi”1 bilgi !iir de"ildir, ama
yazaca"1 ve onu 0zne haline getirece"i kitap bir !iir kitabidir. Filmde kisa siire
yer alan balka bir karakter de Yusuf’un babaannesidir. Babaanne, babasinin
varli"m1 hatirlatircasina onun kaybolu!undan sonra belirir. &inde bulundu”u
kolullarda Yusuf’a sunabilece"i tek l!ey ordii"ii kazaktir ve onu yaylaya
gotiirerek oyalar sadece. Mira¢ Kandili sahnesinde ise bir grup kadin dua etmek
icin Zehra’nin evinde bir araya gelir. Beyaz ortiileri i¢inde bir arada otururlar ve
iclerinden biri Hz. Yusuf ve Hz. Yakub’un hikayesini okur. Baba-o"ulun
adlanyla kurulan paralellik ile birlikte her iki hikdyenin de kahramanlarinin
erkek oldu"u vurgulamir. Okumak, kadinlar i¢in erkeklerin hikayesini
aktarmaktan 6teye gitmez.

SYtte yer alan ya!li kadin, ¢dpcatanlik yaparak Zehra’nin annelikten
cinselli"e ge¢iline ve ayn1 zamanda Zehra’nin Yusuf’u aldati!ina yardim eder.
Bu !ekilde onun orta"1 ve ilbirlik¢isi olur. Arkalarinda biraktiklar1 kahve
fincanlarini, onlarin planlarini ortaya ¢ikarmak istercesine inceler Yusuf. Ya!li
kadm, Zehra’yr istasyon !efiyle taniltirarak Giinahkar Kadin kalipyargisina
katkida bulunur. Ayni1 ya!li kadim1i daha sonra Yumurtdda, araci oldu"u
birlikteli"i gergekle! tiremeyen Zehra olarak mezarli" a/6liime giderken izleriz.
Balka bir karakter de Yusuf’un yaninda gordi"iimiiz gen¢ kizdir. Filmde yer
aldi"1 kisa sahnede sadece sakiz ¢i"ner, durmadan mesajlalir ve Yusuf’un
yanindan ayrilarak ba!kastyla konu!ur. Yusuf ba!ka bir geng kizla daha yan yana
gosterilir. Bu kez aralarinda ileti!im vardir; ama iiniversite 6"rencisi olsa da
Semra, yazmak s6z konusu olunca balarisizdir. Artik !iir yazmadi"ini,
denedi" ini, ama birakt1" in1 sdyler Yusuf’a. Filmin ba!inda yazdiklariyla kadinin
bedeninden yilani ¢ikaran hoca ve !iiri dergide basilan Yusuf kar!isinda yazmak
konusunda yetkin de"ildir. Kaldi ki Yumurtdda da kar!imiza iiniversite
¢"itiminden vazgecen Ayla cikar.

Yumurtdda, eski sevgili Giil " retmendir ve bo!andiktan sonra kasabaya
donmii! tiir. Boyle bir haberi de Yusuf’a bir erkek/Cevdet verir. Rimbaud’nun
lirini okuyan kiz 6"renci gibi Giil de yabanci bir parca okur. Bu kez okunan
erkek !air de" il erkek yazardir. Yusuf’la kar!ilal malarinda Giil’iin bir !iire konu
oldu"unu 06"reniriz; bdylece yazan erkek bir kez daha vurgulanmi! olur.
Konu!kan ve e"lenceli teyzelerse Yusuf ve Ayla’y1 evli sanarak, Ayla’nin bu role
daha fazla inanmasimi sa"lar ve onu Evdeki Melek imgesine bir adim daha
yakla! tirir. Adak yerinde kogu parcalayan ve dua eden kadinlar goriiriiz. Bu kez
Zehra’nin 1! birlik¢ileri onlardir. Ada"1 bir erkek keser; ama etin bolii! tiiriilmesi
ve pilirilmesi kadmlarm i!idir. Arkalar1 déniik dua eden beyaz ortiilii kadinlarsa
Yusuf ve Ayla’nin arasinda Zehra’nin kopyalanmi! hayaletleri gibi boy
gosterirler.
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Peki ya Yusuf?

Yumurta

Uc¢leme'nin ana kahramani, filmlerin merkezinde yer alan Yusuf’tur.
Daha 6nce 6ne siiriilen nedenlerden dolay: Yusuf, Ugleme’de bir biitiin olarak
yapilandirilir; ilk filmde baglayan yolculugu {igiincii filmde sona erer. Bu kez
sorulacak soru, filmlerin merkezinde yer alan ana kahramana odaklanarak onun
yolculugunu ¢oziimlemenin ayni kadin karakterleri hangi yeni anlamlara
tagidigidir. Filmlerin gosterim sirasi yagamda tecriibe edilenin tersidir yani
filmlerin “zamansal yapisi, dogrusal zaman tasarimmna aykirt bir devinim
sergiler” (Civan, 2010, s. 63). Bdylece Ucleme, yetiskin-Yusuf’la baslar, genc-
Yusuf’la devam eder ve gocuk-Yusuf’la sona erer. Bu sira izlendiginde baslangic
Yumurta’dir. Yusuf, ilk filmde yeniden dogar. Ugleme’nin zamansal yapisi nasil
tersine isliyorsa Yusuf’un fiziksel yapisi da tersi bir yonde ilerler. “Yusuf’ta
cocuklugun izlerini gérmek imkansizken, cocuk Yusuf’ta orta yasin izlerini
gormek miimkiin hale gelir. S6z konusu ters ¢evrinme sonucunda Yumurta’daki
Yusuf bir ¢ocuga, Bal’daki Yusuf olgun bir erkege doniisiir” (Civan, 2010, s.
63). Yumurta’nin bir baglangig, bir yeniden dogum olmasinin bagka bir nedeni
yumurtanin insan olusumunun da baglangici olmasidir.

Yusuf, o kitapgida evinde degildir. “Evi ile isini birbirine eklemle
(r)” (Terzioglu, 2010, s. 47) ya da Biiker ve Akbulut’un degindigi gibi “i¢inde
yatip kalkilan, igki igilen bir kapali mekan, yuva ya da ev sozcigi ile [...]
bagdas(mayan)” (2009, s. 28) bir kosede yasar. Yusuf’un yolculugu evde
baslamaz; ama o yolculuk bir eve dogrudur. Yusuf, biiziildiigii kdseden ayrilarak
baslar yolculuguna. Bachelard “bir evdeki her kose, bir odadaki her duvar
kosesi, insanin dertop olmaktan, kendi {istiine kapanmaktan hoslandig1 her kuytu
imgelem ig¢in bir yalnizliktir, yani bir odanin tohumu, bir evin
tohumudur” (2008, s. 205) der. Onu yalnizlagtiran ve yasami reddeden,
kisitlayan kisir kosede (Bachelard, 2008, s. 206) bu tohumu filizlendiren
annesinin Oliim haberini almasidir. Ayni1 zamanda yumurta dollenmistir.
Yusuf’un yolculugunun baslangici yeni bir canlinin da baslangicidir. Yusuf
kosesinden kalkar. Her seyi geride birakir: sehir, kitapg1 ve sarap ya da bunlarin
hepsi yerine gecen elinde bir sarap sisesiyle kitapgiya gelen sehirli kadin. Kadin,
Yusuf’un kivrildigi késeye dogru ilerlerken aslinda Yusuf’un iizerine gelir, onu
kosesine daha ¢ok iter. Sehirden kagip kosesine ¢ekilen Yusuf, sehirle
ilgilenmedigi gibi onunla da ilgilenmez. Haberi alir almaz canlanir ve yola ¢ikar.
Yusuf’un yolculuguna baglamasi annesiyle arasinda bir bag kurar; film boyunca,
yeniden dogumuna kadar, Yusuf anne karnindadir. Anne filmin basinda
kameradan uzaklasarak ilerler, goriinmez olur; adeta genisler ve tiim filmi
kaplar. Yusuf’un, annesinin evine doniisii de anne karninda olusuyla paraleldir.
Yusuf ve annesi arasindaki bagi kuran yolculuk, anne ve ¢ocuk arasindaki bagi
kuran plasentadir. Rouch, Irigaray ile yaptig1 sOyleside plasentanin iki diizeyde
araci rolii oynadigini belirtir. Plasenta, anne ile doliit arasinda aracilik eden bir
yer oldugu gibi, iki organizma arasindaki aligverisi diizenleyen bir sistem de
olusturur (Irigaray, 2006, s. 40). Yusuf’un, yumurtanin déllenmesiyle baslayan
yolculugu, Ayla’nin verileriyle beslenen ruhsal bir aligveristir. Ayla da
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aktardiklariyla plasenta islevi goriir ve bu asamada Yusuf i¢in hayati 6nem tasir;
clinkli yoklugunda annesinin neler yaptigini, aklindan neler gectigini Ayla
sayesinde Ogrenir Yusuf. Ayrica “Ayla, Yusuf’a fedakarlik ederek, sabrederek,
dahas1 sevmeyi Ogreterek sinavlardan gegmesini saglar” (Biiker & Akbulut,
2009, s. 174). Yusuf’un yeniden dogabilmesi i¢in de bu sinavlardan geg¢mesi,
beslenmesi gerekir. Bu durumda Ayla’nin bildikleriyle iist konumda olmasi
(Biiker & Akbulut, 2009, s. 52), annenin de {ist konumda oldugunu, plasenta ile
aktarilanlarin yerine ruhsal olarak aktarilanlarin gectigini gosterir.

Cebenoyan, bir sdyleside Ucleme’nin yap: itibariyle regresif bir filmler
biitiinii olduguna deginir (2010, s. 53). Regresyon/gerileme kavrami ile bir
duvara ¢arpinca ilerlenemeyecegi goriildiigiinde, daha geri bir gelisim agamasina
donmeyi kasteder (2010, s. 52). Yusuf, sehirde duvara carpmis, ¢arpinca da
hareketsiz bir kdseye ¢ekilmistir; ama annesinin 6liim haberini alir almaz tohum/
yumurta, Yusuf’un sindigi o kosede filizlenir/ddllenir ve Yusuf geriye dogru bir
gelisim gosterir. Peki Yusuf nereye doner? Cevap, annesinin evi ve/ya da anne
karnidir; ¢ilinkii filizlenen tohumun/déllenen yumurtanin “gelismesi,
olgunlagsmasi ve nihayetinde i¢inden bir canliyr ¢ikarmasi i¢in gerekli 6zel
kosullardan birisi sessizlik, digeri de sicakliktir” (Biiker & Akbulut, 2009, s. 37).
Yusuf sessizligi anne evinde/karninda, sicakligi da Ayla’da bulur. Artik Yusuf,
kitapg1 kosesindeki Yusuf degildir. Geriye donen Yusuf “canlan(ir)” (Biiker &
Akbulut, 2009, s. 57). Bu canlanma, bebegin anne karnindaki hareketleridir.
Yusuf daha ilgilidir; Ayla ile, kiiciik ¢ocukla, elektrik¢iyle ve yash teyzelerle
iletisim halindedir. Cevresindekilere yerinde cevaplar/tepkiler verir: Giil,
gecmisi olarak karsisina ¢iktiinda onu kendinden emin kargilar. Kiiciik ¢ocuga
merdivenlerde sevecenlikle yaklasir, takilir. Elektrik¢i onu dinlemeye ne kadar
isteksizse Yusuf o kadar isteklidir anlatmaya. Ayla bir glin daha kalmasini
istediginde usulca kabul eder; onu Birgi’ye gotiirlir; insanlar arasina karisir;
yasli teyzelerle sakalasir.

Canlanmaya baglamasina ragmen Yusuf gitmeye de niyetlidir. Rouch,
“anne benligi ile Oteki olan embriyon arasinda bir tiir miizakere soz
konusudur” (Irigaray, 2006, s. 43) der. Yusuf gitmeye yeltenisiyle aslinda anneye
gore bir oteki oldugunda 1srar eder; ama yeniden dogusunun gergeklesebilmesi
i¢in aralarindaki bagin siirdiiriilmesi, yolculugun tamamlanmasi gerekir. “Benlik
ile 6teki arasindaki farklilik [...] siirekli bir miizakere konusu” (Irigaray, 2006, s.
43) olduguna gore Yusuf’un yasadifi gelgitler anlasilir hale gelir. Gitmeye
yeltenisi, bir sonraki adimda anlagsmay1 da beraberinde getirir. Anne ve Yusuf’u
baglayan plasenta/ruhsal bag, iki farkli benligin tanismasimmi ve anlagmasini
saglar. Adak yerine getirildiginde, Yusuf tekrar gitmeye karar verir; ama bu kez
dogum zamani gelir. Képek sahnesi, Yusuf’un yeniden dogdugu sahnedir. Yusuf,
kopegin karsisinda karanliktan ¢ikar/yeniden dogar. Dogumu gozyaslari izler.
“Once aglayarak, sonra da yagan yagmurla birlikte arinir, yeniden dogar” (Biiker
& Akbulut, 2009, s. 175). Artik bir evi, o evde de bir kahvalti1 sofras1 vardir.
Ayla’nin getirdigi yumurta yerlesiklik duygusunu pekistirir. Bu duyguya, yagan
yagmurla birlikte rahatlama duygusu da eslik eder.
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I"#

Yeni dd an socu un ilk ve en 3nemli besini anne sYtYd¥rmurt®da
dolan Yusuf, SYOte bYyYmekte olan bir eocukt8iY©te Yusuf, yaydnbdid
sahnesine kadar anne sYtYyle beslenmesini sYrdYrYr; ama bir ahonawocu
sonsuza kadar sYtle besleyemez. Jogn sYtten kesilmesi, anneyle bu &ad
koparmas6 gerekitk filmdeki plasentandn yeridimdi sYt alr ve dolaydséyla bu
fimde de Yusuf®un birincil ba annesiyledir. Hem annesiyle olaskikinde
hem de ge«im kayrd olarak sYt, Yusuf isin Snemlidir.

Filmin a<6l& sahnesinde Yusuf yer almaz. Bu sahnede hoca, bt k%o
parsasdna yazddduayd kaynayan sYte atarbfista as6ld kaddndn isindeki ydland
«Okardr. B3ylece sYtYn iylieici etkisi a asta as6ld kadonla filmin ensrala
vurgulandr. Kadondn bedenindeki Oyol&ncm(ledu k$tYIYY ya da nefsi)
«0karmakta etken olan ikey; dua ve sYttYrO (BYker 2010, s. 191). Bu ikilik
hem filmin izl ini olu#urur hem de ilk sahneyi YusufOlakiiendirir. Sahnenin
YusufOla Hdant6sd, onun hoca ile t#kdbo ile yazd ve sYtYn birbiriyle ve
YusufOla kuratd iliskidir. Yusuf SYOte Odérini kurdd u, yafam amacénd
belirlemeye «al@d 6, erkek olmay@air olmayd kurdwO (BYker, 2010, s. 179)
yani bYyYdNY bir evrededir. SYtYn yazoyd isine aldp onu beslemesi, annesiyle
yatayan, #ir yazan ve henYz kendine ait bir#gend olmayan YusufOun isinde
bulundd u durumu yansdtdr. GYrbilek, soctikin kendisinin téa oldd unu ve
eocu! un uzaktaki bir # 6n vaadiyle y@d®06nd sSyler (2005, s. 56). Yusuf
tattadaddr vedirinin basdlmas6nd heyecanla bekler; amfmd§a térada
annesinden B&a bir #ey beslemez onu. #ia ka#dsbna <dkan gene kbdzdor.
Aralardnda bir iletim yoktur; yollaré kegimez; birbirleri isin var olmazlar.
Kitapedda tarfd 6 Semraiirden vazge-tii, 3! retmeni de sd6z6p kaldd-in#ire
ulatimaya «al&d 6 bu iki kapo da kapandr yYzYne. Oysa Yusuf annesadé§a
evde ve kendi odasdnda yad#aterini. Kitaplarg, daktilosu véiirleriyle daha
rahat g3rynYr; «YnkY Oevfldii bardnddror, #liurand korur; ev, huzur isinde
d¥# kurma(sénd) darO (Bachelard, 2008, s. 41). Ayroca ev annedir de. Cennetin
drmaklardndan biri olan sYt drdndim, marifet ve irfanla ikilendirilir (Rifai,
1992, s. 173)$iirlerini annesiyle y#&addd evde yaza#irinin basold® dergiyi
annesi uzatdr ona. SVYtten kesiliede ayrd bir yg@amo olmadd isin Oanlamd
kendi isinde, kendi bedeninde, kendi dilinde Yretemez hen¥ardoaki anlamd
da yakalayamayacak kadar bodur, onatar@ayacak kadar eelimsizdir. Bu
yYzden anlam vaat eden dYnyandn kdy8sdnda, simgesel dYzenin kenarfnda,
cinselll in tatrasdnda, annesinin Hige yapimdt Sylece kalakalorO (GYrbilek,
2005, s. 56-57).

Yusuf farkdnda olmasa da annesiyléag#o evde sYtle beslenir. Farkdnda
de ildir; *YnkY bir bebek her emzirini do! al ka#Blar ve dbu#tan bir hak
olarak alg6lar; ama onu sorgulamaz. Bu nedenle annesininbvesdidsénda da
aynd tavro takondr Yusuf: Kahvaltbda annegikdsyetlerine cevap vermez;
pazarda gereksiz harcamalar yapar; motosikletin tékerldamir ettirmez;
aralarénda tam bir sohbet geemez. Bu tavrond annesinin aynada kendigini izledi
sahneye kadar sYrdYrYr. Eve sessizce! géldigYn annesini ayna kéisdnda
gdrdYkten sonra Yusuf, sYtten kesilmeye rdp bYyYmesini tamamlayaca
yazds6nd anne sYtYnYnl dendisinin besleyedeé bir batka evreye dbru
ilerlemeye bdar. Annesini aynada g3#Y, annesini fark etmesi aedsdndan
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Snemlidir; «YnkY ilgisiz tavrond gigirir. Pollock, MorisotOnun tablosunda
aynada kendini seyreden kadén isin O[E] asldnda resmedilen kaddn, izlenmeye
sunulmaktan ziyade, aynada kendini seyrederken yakafegmntiu durum, derin
d¥sYncenin 3znesi olarak kadond, nesne olarak kaddndan ayormaktadoro (2010, s.
234) der. Yusuf®un annesini bir $zne olarak ©§r¥aynd zamanda onu
kendinden ayrd bir Steki olarak g$¥Yve algdlayd demektir.MesneviOnin

birinci cildinde geeen bir hik%oyede, Hz. YusufOa agliabia hediye getirir ve

«0k d¥sYnd¥{YnY, ona uygun hediye bulmakta zorlgfid6, ama en sonunda ona

bir ayna hediye etmeye karar veyidi sSyler. Ona baktdkea kendi gYzel yYzYnY
gdrmesi hem Hz. YusufOu sevindirecek hem de ona atkdiddatorlatacaktor
(Zeren, 2004, s. 50-51). Bu nedenle YusufOun aynada annesigly g&nYo
zamanda kendisini de g&¥dYr. Burada ayna, RouchOun bapsetkliyle
plasentandn ben ve ben-olmayan®n birbirini tandmaséna olanaksleeir@n i
(Irigaray, 2006, s. 43) de hat6rlatdér. Ben ve ben-olmayandn, Yusuf ve annenin
ayrdlmaya bdamas6, YusufOun sYtten kesmg)hmozi;maya balamasftndn da

ilk adémddor; ama sYtten tam olarak kesilmeden 3nce Yusgdnédan geeer.

Ilki meraktor: ,Speatanlok yapan kaddnd gSrmese de isilen kahve fincanlarénd
inceler; annesini takip edelkincisi Sfkedir: Mutfaktaki ydlana tepkisiz kal6r;
motosikletle kaza yapar. Motosiklet kazasdnd sara krizi ided KSpYk k3pYk

olur. SYt fazla gelir adeta. teYncYsY y¥fmledir: Yaydnbatd ile annesinin
karsdsBna s6kar; ama yenilir. Artdk sYtten kgtilinnesinin se«im yapan bir

$zne olmas®, ben ve ben-olmayandn ayrdlmasé ve Oanngijtenpibozulm

(asd)O (G\"(rbilek, 2005, s. 57) YusufOu kendiylddsa bdrakor. Artdkirini

kendi beslemelidir. Madende gi@aya balamasotyla d¥erini kurduzu herseyi
gerseklgtiremese de bYyYgY kesinlgir.

Bal

YumurtaOda yeniden gan, SiitOte sYtten kesilip ayrd bir birey olan Yusuf,
BalOda CivanOén @edibi orta yaon, yetkin- -YusufOun izlerini tdyan Oolgun
bir erkeze d3n¥YrO (2010, s. 63); *Ynk¥oebald olgun hareketleriyle Yusuf,
yasOtlarGyla oyun oynamaz, daha sokskatier arasdnda vakit gesirir. Filmin ado
ayn0 zamanda yagdgiir kitabdndn adddor. Bu hem dSngYsel bir anlatdm yarator
hem de son filmin odak noktasén® belirler. Bu son evrede Ysisirfi
besleyecek bir dil/ses arar.

YusufOumiirine bir dil aray§dnda kadsdna birkas sesenek +6kar: Baba,
anne ve gretmen/okul. A«didsahnesi YusufOun babaségty di¥eceksekilde
agasta asOld g3sterir. Biveyle tutunma arasdndaki bu araf halin nas6l
sonuelanacgdnd ilerideki sahnelerdegréniriz. Bu ilk sahne babandn
kaybedilecgine oldiygu kadar YusufOun dil konusundaki arada kédpdda ve
aray§onon nasdl sonuelanziiza da gSnderme yapar. Yusuf®un 3$nYndeki
seeenekler ev ve okul olarak iki kutupta yer dliirsesenek olan ev ise anne ve
babaseklinde ikiye ayréldr. Ev, OngOun tandgiseliyle birincil s3zIY kYItYre
denk d¥er3 ve yazd/matbaa kavramlardndan habersiziriletikonusma diliyle

130GYnYmYz teknolojisiylesgatdméza giren telefon, radyo vgedielektronik araslardn
s&zIY nitelikleri, Yretimi vesievi 3nce yaz6 ve metinden «6kdp sonra gkoaudiline
dsn¥%tYzY iein ikincil s8zIY kYItYrY oftururO (Ong, 2010, s. 23-24). Bu nedenle ikincil
s8zIlY kYItYr yazénén kapsatindador.
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gergekle!ti"1 birincil sozli kiiltiirde (2010, s. 23), ciraklik ve ezber cok
onemlidir. Ciraklik bir ¢"renim yontemidir (Ong, 2010, s. 21); “goézlem,
uygulama ve asgari sozel agiklamaya dayanir” (Ong, 2010, s. 59). Yusuf evde
anne ve babasi ile olan ili'kisinde birincil sozlii kiiltiiriin i¢indedir. Babasinin
“Oku!” emriyle takvim yapra" 1 okumaya ba!lar. Her ne kadar bu sahne yazili
kiiltiirii ¢a"riltirryorsa da “hemen her dinde sdylenen soz, ayinlerin ve dualarin
ayrilmaz pargasidir [...] ¢linkii Tanri’nin insanlara yazdi" mna de"il, konu! tu" una
inanilir” (Ong, 2010, s. 93). Kur’an-1 Kerim’in indirilen ilk suresi Alak
Suresi’nin birinci ayeti “Yaratan Rabbinin adiyla oku/ca"1r!” (Oztiirk, 2010, s.
17) der. “Oku!” emri, “Ca"1r!” emriyle yan yana yer alir; ¢linkii peygamber
yazili bir metni okumami! tir, kendisine vahyedilen Tanr1 s6zlerine ses vermi! tir.
“Peygamber, kendisine gelen Tanrisal sozleri, buyruklar (ayetleri) bir taraftan
vahiy katipleri ismi verilen, okuma yazma bilen yakinlarina dikte ettirerek
yaztya kaydettirirken, di"er taraftan da miiminlerin ezberlemelerini tavsiye
ederek korunmasini sa"lami! tir” (Sarik¢io"lu, 2002, s. 418). Balka bir deyille
Tanri’nin sozleri ikinci aktarililinda yaziya gecmil!tir. S6zlii ve yazili kiiltiiriin
kesi!ti"1, i¢ ice gegti"i agiktir. Bu durum Yusuf heniiz arayi!in1 sonlandirmadi”1
i¢in, onun dil kar!1sindaki konumuna benzer.

Oyun oynarken hi¢ gdérmedi"imiz Yusuf, babasiyla daha fazla vakit
gegcirir. Babasinin yaninda yeti!kin bir ¢irak gibidir. Onu izler, gozlemler; ona
kovanlarin bo!altilmasinda yardim eder. Bu arada aralarinda asgari ama sozli
bir ileti!im vardir. Ayn1 !ekilde Yusuf’un annesiyle olan ileti!imi de sozliidiir.
Annesinin yaninda bir ¢irak de"ildir; ama o6zellikle babasmin yoklu"unda
birincil sozli kiiltiirii sa"layan/devam ettiren annedir. Babasi igin ¢orek
yapiminda, ak!am yeme"inde, kahvaltida, babaanneyi ziyaretinde, babanin
aranmasinda Yusuf hep annenin sozlerini duyar. Ayrica kandil gecesi de yine
cevresinde kadimlarin sesi vardir. Oysa Yusuf’un anne ve babasinin sozli
kiiltiiriin i¢inde dile yakla!imlar1 farklidir. Bu farkhilik dili/sesi ayni !ekilde
kullanmamalarindan kaynaklanir ve farkin en belirgin oldu"u konu riiyalarn
anlatimidir. Baba gostererek ve/ya da fisildayarak ileti!im kurar. Riiyalarin
uluorta, sesli anlatilmamasi gerekti" ini sdyler kuca" na oturttu” u Yusuf’a. Di"er
yandan anne ise gostermez; ama sesli ve agik agik konu!ur. Kahvalti masasinda
Yusuf’u kuca"ina alir ve riiyasim1 sesli olarak anlatir. Yusuf, babasinin
gosterdiklerine bakar, fisildadiklarini dinler; ama annesini 6zellikle izlemese de,
onun sodylediklerini duyar. Ong “goriintli ayirir; ses birle! tirir. Bir !eyi gormek,
seyretmek icin o nesneden uzakla!mak gerekir; hélbuki ses, insanin igine
akar” (2010, s. 90) der. Annenin, Yusuf’un dil arayi!indaki etkisi énemlidir.
“Sesin iliteni merkezile!tirme 6zelli"i” (Ong, 2010, s. 91) Yusuf’a annesi
yoluyla sunulur. Ayrica “anne, Yusuf’un konu!masini, sdyleme ge¢mesini ister
gibidir” (Civan, 2010, s. 69); bu da sesi 6nemli hale getirir.

Yusuf’un dil arayi!inda kar!isina ¢ikan di"er kutup 6"retmen/okul’dur.
Okuma yazma &"renmeye ¢ali!ti"1 okul, sozli kiiltiiriin kar!isina yazili kiiltiir
olarak ¢ikar: okuma yazma &"renmek, harfleri tek tek yazmak, 6dev yapmak,
sinifin duvarlarinda asili yazilar, hikdye kitaplari, tahta. “Yazi, s6zii mekana
ba"lar” (Ong, 2010, s. 20) ve “alfabe, sesin tam tersidir. Alfabe, kelimeyi olaya
de"il, [...] bir nesneye donii! tiirlir” (Ong, 2010, s. 111). Bir anlamda gostererek
0"reten yaniyla okul ve baba, sesin birle!tiren 6zelli"inin aksine goériintiiniin
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aydran Szellinde birl¢ir. Bu da s3zIY kYItYrYn etkisinde olan YusufOun
bocalamasdna neden olur. OS3zIY kalbplatinm¥ ve anlatdm bisimi,
bilincimize ve bilined86m6&za derindefilddi!i isin, insandn eli kalem tutar
tutmaz yok olamazO (Ong, 2010, s. 40). Yusuf okulda, s&zIY kYItYrde Snemli bir
yeri olan ezberi kullandr. SGnbftaki k@ericinin okudlu hik%oyeyi, dudaklardnd
oynatarak bir dua gibi tekrar eder. Yazdld bir metril, duyduklardnd ezberler.
Daha sonra aynd hik%oyeyi, metin Yzerinde tekrar etmek ve kendini kandtlamak
ister; ama Sretmen hik%oyeyi biétirdi! i isin ba"ardlé olamaz; «YnkY ezbededi
hik%oye ile metin, ses ve g3ryntY sne&fnektedir. Yusuf okulda, yazdlé kYItYrYn
isinde zorlandr. Okumayssken g3rYntYye ses verehrgncilere takélan krmdzo
kurdeleyi 0, en sona kaldisin alér ancak. Okuldaki '@ bir sahne YusufOu
yine s8zIY kYItYre br: RimbaudOnutiirini okuyan kdz Erenciyi kapd
aral®dndan dinler. Ezberleyip ezberlemémnii bilmesek de sahnéirin YusufOa
sesle ulamasé a<dsdndan Snemlidir. Bitedi Snemli yand iséiiri bir kbz
S!l'rencinin okumas6ddr. BSylece annenin sesle olddsiyile bir paralellik
kurulur.

Yusuf okulda bocalar. Bu durumda okul/yaz6ld kYItYr onun dil' @meipd
bir sesenek olmaktan sokar. S3zIY KkYItYrYn bir yandhiiratu babasond da
sesemez; *YnkY okuldan d3rd¥hde, evin 3nYnde toplanan kalak@gsrYr ve
babasondn SId¥nY anlar...yleyse Yusuf isin tek bir y3n kal6r: Atmacandn
«0ngoralsesiniduyar duymaz ormana girer, ilerler ve karb@itbeevreledii bir
al acén gdvdesine cenleklini alarak kdvrdlor. KristevaOndn PlatonOdan $dYne
ald® 6khora, ilk anlamlardn mevcut oldu evrenin isinde yer aldd bir hazne ve
daha da Stesi, *ok Kisel psfik bir alanddr (aktaran Durudan, 2009, s. 63).
Ayrdca Ola khora sZmiotiqueOi anne dYzenler. KristevaOya g3re hepimiz bir
anneden dadu! umuza, yani anne karndnda bir dSnem gédsintize gSre
annenin vYcudu ilk ritimler, sesler ve hareketlerin de Ke§a@ O (Durudan,
2009, s. 64). Film boyunca annenin sesli Konasd, YusufOa soru sormasd,
rYyasond sesli anlatmasd, YusufOun onu dikkate almdyor gsr¥nse de duymasd, dil
arayBdnda dier seeeneklerin "levsiz hale gelmesi ve YusufOun atmacandn
«dngdrak sesini duyar duymaz ormana y3nelmesi, YusufOu Obedeninden 3nce
sesiyle $zddik kurdu! uO (Silverman, 1988, s. 76) anneye, Orahmi anddran
karanld(a)O (Chion, 1999, s. 61) ve ormana y3nlendirir. OOrman bir ben-Sncesi,
biz-3ncesidirO (Bachelard, 2008, s. 273). YusufOun dil'@magdvardd yer
annesinin sesi ve ben olmadan Sncesidir."Binin de $zYdYr; «YnkY yazdi
yazac&d "iir kitabdndn add filmin addyla aynddor; son sahnede film biterken
kitabdn da kap@ kapandr.

Sonug¢

uval kuramd, tandmd geéie bir hik%eyenin «3zYmléime, 3ncesinde
yazol®na da bir bak@-06s0 getirir. Hik%oyeler m&naya da euvaldn izinden
gidebilir. Her iki durum da *5zYmleme isin bir odak noktasdnd gerekirsuf
telemesi bireok anlama a<dk zengin is¢inin yand sdra zamansal tasardmaoyla
karakterlere farkld as6lardan odaklanmay® ve iki y3nlY bir «<3zYmlemeyi mYmkYn
kolar. Bir soctiun yetl'kinli! e dd ru geli'imini temel almak, filmlerin zamansal
boyutunu gereekei kdlarak hayatdn "@kta benzerlik kurar. Bu'ekilde
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kaldpyargdlar belirgin hale gelir. Oysa zaman kavramdndn aksi y3nYnde ilerleyen
g3sterim sorasdnd temel almak HedemeOye addnd veren ana erkek karaktere
odaklanmay® zorunlu kdlar hem de filmlerin sok y3nlY okunmaséna olanak tandr.
B3ylece filmler tersi bir séra ile izlendinde kaldpyargdlarla «3zYmlenen ana
kaddn karakterlere yeni anlamlar yYklemek mYmkYn olur. Her iki y3n de
YusufOu merkeze aldr. Filmler sonddia lielendl inde parealardn tamaml&@é

bir erkek karakter ollurken ana kadén karakterler bir bYtYal®rl'mez. Aynd

kaddn oyuncunun farkld rollerle 'Kan6za <0kmas® da bu parealdfrdd
somutlar ve g3ryYnYr kolar. Erke dd rusal ilerleyfi onu $zne haline getirir;
babadan bula ddrudan bilgi ve gYe aké varddr; ama kaddn aynd !émke
kar'dsénda birden fazla sunumla verilerek b3lYnYr Vétdér. Kaldpyargdlar
temel alénddnda, Y- filmle tamamlanan bir erkek karakteriridstna ana kaddn
karakterler, egemen bdka bekledii ya da dayatt® Szelliklerle <6kardlor:
cehalet, gYnahk%orldk, evcimenlik.eDiyandan gssterim sérasdond takip etmek
ana erkek karakteri, onun yolculunu ve dé&i"imini temel almak demektir.
Filmler bu y3nde ilerlenerek +3zYmlendide annelik kavramd YusufOla bire bir
merkezde yer aldr; «YnkY YusufOun yolaudun ve dei"iminin temelini annesi
olu'turur, geetli tYm d&amalarda Yusuf annesi ile olan !lGmdan ayrd
dY'YnYlemez. Dolaydsdyla da bu ikinci *5zYmlemede ayné kadon karakterler
farkld anlamlara bYrYnYr ve YusufOa gdre tek bir kavramda toplandr; o da
annelik/YusufOun annesi kavram&ddr. Annelik, Y+ filmde ayrd y3nleriyle ortaya
«0karak YusufOun yolctilunu, déi"imini tamamlamaséna olanak veritk

fimde anne, YusufOa yewdilmesi isin gerekli bir beden/mek%on, Ayla da
geli"ebilmesi isin s6cakldk ve bilgi/besin ka. #kinci filmde bu kez anne besler
YusufOu. Son filmde ise anne sesiyle var olur Yusuf isin. Sonue olarak,
telemeOnin geneline bakdlddda beden, besin ve ses ile Ye filme yaydlan
annelik kavramd, filmlerin gSsterim soras6 izlénde, aynen tersi bir sdra
izlendil inde tamamlanan erkek karakter gibi, bir bYtYn olur ve yeni bir anlama
bYrYnYr.
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